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Vraja perspectivei

Cartea de fata isi propune sa ne invete, pas cu pas,
mai intdi cum sa infelegem, si apoi cum sd rezol-
vam printr-un desen cu ména liberd una dintre
problemele fundamentale ale artei: reprezentarea
spatiului tridimensional pe o suprafatd bidimen-
sionala. Avem, deci, la indemana, prin cartea pro-
fesorului Konig Frigyes, o metoda clara si practi-
ca de a crea noi insine imagini nu doar credibile,
ci si spectaculoase. Perspectiva a exercitat o ade-
varata vrajd incd din Antichitate, vraja ce a ajuns
la apogeu in perioada Renasterii si a Barocului.
Pentru unii pictori, aceasta fascinatie a ajuns
aproape obsesivd, ca in cazul artistului renascen-
tist Paolo Ucello, supranumit de contemporani
»cel nebun dupa perspectivd”. Problema reprezen-
tarii spatiului prin metoda perspectivei a impartit
istoria artei in doua: stilurile care au recurs la re-
prezentarea adancimii spatiale prin perspectiva
erau diametral opuse celor care au evitat-o cu
desavarsire. De unde provine aceastd disputa?
Problema este una mai degraba filosoficd, legata
de viziunea fundamentala asupra spatiului: este
spatiul nostru, al existentei umane, unul fizic sau
metafizic? Daca noi ne miscam intr-o lume meta-
fizicd, deci dincolo de timp si spatiu, o lume aflata
sub raza eternd a ochiului divin, atunci si spatiul
nostru este — cu tot ce contine el, fiinte si obiecte
— etern si de neschimbat. O lume pur spirituala
iese din spatiu si timp, deci nu are adéncime, ci
doar verticalitate. Asta era convingerea egipteni-
lor, a celor ce locuiau teritoriile dintre Tigru si
Eufrat, apoi a primilor crestini si a intregului Ev
Mediu. Vechile culturi ale lumii nu au fost intere-
sate de reprezentarea spatiului fizic tridimensio-
nal, considerat un loc al iluziei si al suferintei ce
marcheaza conditia umana. Arta moderna, prin
anume curente preocupate de reprezentarile ab-
stracte, reia aceastd problema. De fapt, problema

perspectivei este strans legata de o alta, mai pro-
funda, aceea a iluzionismului optic, care apare
doar intr-o lume interesatd de mecanismele per-
ceptiei senzoriale. Primii mari maestri ai repre-
zentarii de tip senzorial bazate mai ales pe simful
vazului au fost grecii Antichitatii. Ei au aplicat
corectii optice templelor si au creat pictura iluzio-
nistd, ce a culminat in legendara opera a lui Apel-
les. Cucerind Grecia, romanii au fost, la randul
lor, cuceriti de perspectivd, marturii vii fiind pic-
turile de la Pompei si Herculanum. Dar reprezen-
tarea spatiului lor iluzionist era doar intuitiva.
A trebuit ca toata aceastd vraja a spatiului fizic,
natural, perceptibil prin simf{uri, sd reinvie in Re-
nastere, prin creatia florentinului Filippo Brunel-
leschi. Stralucit inginer si artist, el inventeazd, in
primul sfert al secolului XV, perspectiva lineara,
o metoda rationala de recreere iluzionistd a unui
spatiu tridimensional pe o suprafatd bidimensio-
nald. Experimentele sale au fost continuate de
Paolo Ucello, Andrea Mantegna, Leon Battista
Alberti sau Piero della Francesca, au fost preluate
dincolo de Alpi de Rogier van der Weyden sau
Jan van Eyck, ca sd culmineze in perioada manie-
ristd si baroca prin picturile si frescele lui Tinto-
retto, Veronese, Correggio, Tizian si ale altor
maestri. Metoda perspectivei ne ajuta sd repre-
zentam sau sa imagindm spatiul si timpul ca fiind
cadrele fascinante ale vietii omenesti. Meritul
acestei carti este cd ne dezvaluie istoria si mai ales
secretele acestei metode, sporindu-i impactul in
universul nostru vizual. Cartea ne aminteste cat
de important este observatorul, din ochiul cdruia
pornesc razele ce cuprind intreaga lume. Asta in-
seamna ca fiecare dintre noi poate nu doar vedea,
ci si intelege si reprezenta, prin filtrul propriei
sensibilitati, spectacolul lumii in care traim.

Dr. Ramona Novicov
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Scurta prezentare istorica

Analizand istoria reprezentarii grafice, putem sd
observam modul in care diferitele epoci sau cul-
turi si-au conceput metodele de reprezentare, au
selectat aspectele considerate importante si ma-
niera in care au perceput lumea. Ca introducere,
am aranjat in ordine cronologica cateva imagini
ale faimoaselor piramide din Egipt. Prima ima-
gine este desenul lui Huszti Gyorgy, realizat in
jurul anului 1540, in scopul ilustrarii autobio-
grafiei sale, scrisd in limba latind. Tanarul Huszti
a ajuns in anul 1532, in captivitate, in Turcia, de
unde a fost eliberat in 1536, si s-a angajat la un
capitan de vas arab, aldturi de care a petrecut doi

Desenul lui Huszti Gyorgy realizat in jurul anului
1540

< Studiul de perspectivd al lui Leonardo da Vinci,
pentru pictura intitulatd ,, Adoratia magilor”, 1481,
Utfizi, Colectia de schite si gravuri
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Imaginea piramidelor egiptene publicatd in
»Cosmografia” lui Sebastian Miinster, in 1554

ani in Egipt. Astfel, i s-a ivit ocazia sd viziteze
personal una dintre cele sapte minuni ale lumii.
Lucrarea sa cuprinde o descriere detaliata a
»constructiilor inalte”, dintre care ,,doua imense
(...). Toate au forma patrata, toate au baza mai
larga, iar in indltime converg intr-un varf de
munte.” Avand educatie umanistd, pentru a-si
face descrierea mai realistd, Huszti a schitat una




Ilustratie din cartea lui O. Dapperse, publicatd in
1670

Sfinxul si piramidele pe o gravurd din 1725

Fotografie a lui W. Hammerschmidt din 1865

dintre piramide, incercand astfel sa redea monu-
mentalitatea constructiei.

Schita, care pare naiva pentru ochiul modern,
prezinta trei laturi ale piramidei, a patra latura
fiind complet acoperitd. Observiam cé cele doua

suprafete laterale ale piramidei au fost desenate
cu o linie zigzag speciald. Probabil cd, in imagi-
nea din mintea lui Huszti, elementul cel mai
pregnant al piramidei a fost forma de triunghi,
iar acest element s-a situat cu baza pe pamant.
Astfel, a desenat o linie orizontald, apoi pe
aceasta un triunghi. Dar, fara indoiald, a existat
un moment cand piramida s-a inaltat in fata lui
si, percepand imensul volum al acesteia, a fost
nevoit sd tina cont de realitatea ei fizica tridi-
mensionald. Cu siguranta, si-a adus aminte de
muchiile care pornesc din laturile triunghiului
si se indeparteaza, astfel ca a reprezentat forma
constructiei cu linii care coincid cu directia pri-
virii sale.

In urmitoarea imagine vedem o gravura pe
lemn (xilogravura) publicatd in ,,Cosmografia”
lui Miinster, in 1554, reprezentand trei piramide
cu varf destul de ascutit. Imaginea va fi fost rea-
lizatd de cdtre un grafician in baza unor relatari,
asa ca nu e surprinzator faptul cd gravura pare
sd redea o imagine de poveste. Cu toate acestea,
imaginea ilustreaza foarte bine caracteristicile
acestor constructii.

Ilustratia din cartea lui O. Dapperse, publicata in
1670, ofera o imagine mult mai detaliata a locu-
lui si imprejurimii si putem presupune, pe buna
dreptate, ca autorul gravurii de cupru a lucrat in
baza schitelor si desenelor realizate la fata locu-
lui. Langd piramide apare Sfinxul intr-o repre-
zentare, intr-adevar, destul de naturalista.
Urmdtoarea imagine foarte bogata in detalii a
fost realizata in 1725, dar nu prezintd ansamblul
de monumente istorice conform pozitiei sale
reale. Proportiile piramidelor sunt deformate pe
directie verticald, iar fata Sfinxului poartd sem-
nele rasei africane. Un aspect pozitiv al repre-
zentarii este faptul cd toate detaliile importante
se regdsesc in imagine, reprezentate concis. Pro-
babil ca autorul a realizat o singurd compozitie
combinand mai multe schite.

Fotografia lui W. Hammerschmidt din 1865 este
mai putin spectaculoasa, dar reda situatia reald.
De-a lungul istoriei artei, au existat diverse con-
ceptii privind perspectiva. In desenele rupestre
din paleolitic vom cauta in zadar elemente de
perspectiva. In general, animalele sunt reprezen-
tate din vedere laterald, in desene care au fost
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Picturd murald realizatd in Mormdntul lui Naht, in jurul anului 1400 i.Hr. (Teba, Mormantul nr. 52)

create din memorie de stramosii nostri, pe baza
observatiilor. Se presupune ca pozitia imaginilor
de pe suprafetele pictate a fost aleasd in mod
aleatoriu, deci nu putem vorbi de o compozitie
deliberata.

Aceste imagini s-au compus dintr-o serie de im-
presii senzoriale si se presupune ca reprezinta
scenele unor ritualuri magice ale unei comunitatji.
Arta marilor culturi fluviale, care au luat fiinta
pe viile fluviilor Nil, Tigru, Eufrat, Yangtze si
Ind, este caracterizatd de opere create pe baza
unor reguli, deoarece modul de reprezentare
poarta marca procesarii intelectuale a imaginii
mentale. In Egipt, in paralel cu scrierea cu hie-
roglife, si compozitia imaginilor s-a supus unor
reguli, {inand de dispunerea elementelor care
creeaza imaginile. Pentru a scoate in evidentd
caracteristicile imaginilor reprezentate, au fost
imbinate diferite puncte de vedere. Deoarece
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trasaturile chipului uman sunt mai evidente din
vedere laterala, fetele au fost reprezentate din
profil, iar ochii in vedere frontala. Umerii au fost
reprezentati si ei din fata; in cazul femeilor, sanii
din vedere laterala, la fel si partea inferioara a
corpului, bratele si picioarele aflate in miscare.
Degetele, cu exceptia policelui, au fost ilustrate
ca avand lungimi egale. Proportiile figurilor
umane au fost determinate cu ajutorul unei grile
de patrate, cu rol de canon. Toate scenele care
acopera peretii isi au sensul lor bine determinat.
Suprafata a fost impartita in benzi orizontale,
care amintesc de benzile de film suprapuse seri-
al. Dimensiunea figurilor umane este determi-
natd de pozitia ocupata in ierarhia sociald, fiind
ordonate in spatiu in functie de perspectiva hie-
raticd. Pe fetele lor nu vom gési nicio urma de
emofie, fiind caracterizate de austeritate si atem-
poralitate. In picturi apar frecvent obiecte, ar-
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bori, rauri, lacuri sau mlastini, dar rolul lor este
de natura simbolica.

In legdtura cu arta egipteana, merita amintite cu-
vintele filozofului grec Platon, care a trait in peri-
oada 427-347 1.Hr.: ,,S-au dat dispozitii foarte
stricte ca educatia tinerilor statului sd cuprinda
numai melodii si miscari frumoase (...), iar de
acum incolo nici pictorii, nici cei care realizeaza
alte forme de reprezentare nu au voie sa incerce
drumuri noi. Nimeni nu are voie sa introduca vreo
noutate, indiferent daca este vorba de picturs,
sculptura sau alta forma a artei creatoare. Trebuie
respectate cu strictete formele traditionale” Pu-
tem intelege din acest citat de ce in arta imperiu-
lui egiptean se observa numai schimbari minime,
chiar dacd imperiul a avut o existen{d milenara.
Arta sumeriana si akkadiand prezinta multe ca-
racteristici similare. In imaginile Stindardului
din Ur, de asemenea, putem observa scene aran-
jate in registre orizontale, iar ilustrarea figurilor
umane este asemanatoare sistemului egiptean de
reprezentare. Acelasi lucru se poate observa pe
reliefurile babiloniene si asiriene. Celebrii tauri
inaripati cu cap antropomorf din Palatul lui Sar-
gon sunt lucrari care combinad vederea laterala
cu vederea din fatd. Aceste creaturi cu cinci pi-
cioare constituie rezultatul reprezentdrii simul-
tane a pozitiei de repaus si de miscare.

In cultura clasica greacé apare nevoia reprezen-
tarii perceptiei spatiale bazate pe observatii, eva-

Stindardul din Ur, partea care infitiseazd viata in timp de pace

ludri si masurdtori precise, matematice. Cunoas-
tem arta greacd numai prin intermediul obiecte-
lor ceramice, sculpturilor si basoreliefurilor
pastrate, dar sursele scrise ne informeaza si des-
pre existenta reprezentarilor peisagere.

In opinia lui Anaxagoras, care a triit in perioada
500-428 i.Hr.,, ,,in desen, liniile trebuie sa cores-
punda, in conformitate cu proportiile naturale,
cu imaginea care s-ar crea pe un plan intermedi-
ar, imaginar, de catre razele care pornesc de la
ochi. Ochiul este punctul central, iar razele con-
duc la punctele obiectului analizat” Aceasta re-
cunoastere a fost utilizatd in practica la pictarea
decorurilor de teatru, pentru prezentarea iluzio-
nistica a fundalului. Germinus scrie despre
aceasta nofiune in urmadtorii termeni: ,,Ramura
opticii denumitd scenografie studiaza modul in
care se deseneaza imaginile formelor. Deoarece
imaginea perceputa diferd de realitate, cei care
observa obiectele le reprezintd nu in functie de
proportiile lor reale, ci in functie de cum apar
ele. Scopul artistului este de a-si realiza opera in
proportii armonioase din punct de vedere al
aspectului si, in mdsura in care este posibil, sd
gaseasca solutii de protectie impotriva iluziilor
optice de acest gen, dar in acelasi timp sd nu se
straduiasca sa obtina o reproducere fideld a rea-
litatii sau a proportiilor corecte, ci acestea sa fie
conform imaginii.” Grecii au folosit proiectia
paraleld, care a fost un sistem axonometric, re-
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Plctura murald reprezentand un detalzu arhltectonzc din casa familiei Vettlus dm Pompei

prezentand liniile paralele in realitate tot prin de baza, dacd privirea noastra ajunge pe plan sau
linii paralele si in imagine. Astfel, obiectele si sub el.

formele s-au aranjat unele deasupra sau dede- Totusi, acest sistem nu este adecvat pentru re-
subtul celorlalte, in functie de cum au fost ob- prezentarea liniilor paralele convergente. Din

servate, fapt care depinde de cum vedem planul ~ pdcate, din pictura acestei epoci nu s-au pdstrat




Detaliu din mozaicul Bisericii Chora din Constanti-
nopol (sec. al XIV-lea): inscrierea Mariei in prezen-
ta Guvernatorului Quirinus

opere de arta; despre celebrii pictori Parrhasios
sau Zeuxis cunoastem numai anecdote. Intrucat
romanii au preluat in mare parte rezultatele cul-
turilor grecesti, numeroase picturi murale reali-
zate de ei ne furnizeaza informatii despre reali-
zarile acestei epoci in domeniul artei.

In aceste picturi se observd numeroase exemple
de reprezentiri iluzioniste ale elementelor arhi-
tectonice. Efectul acestui mod de reprezentare
spatiald, folosit in continuare in Europa medie-
vala, poate fi detectat in arta araba, turca si per-
sand, ca si a Asiei de Est. Pictura de icoane utili-
zeaza aceste cunostinte si astazi, fapt datorat
artei bizantine, care a urmat reguli iconografice
foarte stricte. O caracteristicd importanta a aces-
tei forme de arta este reprezentarea spatiului
spiritual, obtinut prin aplicarea fundalului de

aur. Fundalul figurilor modelate in mod plastic
straluceste ca simbol al infinitului, ca plan ima-
terial ce sugereaza misterul divin.
Reprezentarea axonometrica este putin bizara,
neplauzibila pentru omul de astazi. Totusi, aces-
te picturi pastreaza scara elementelor prezentate
in conformitate cu proportiile originale. Astfel,
devine posibild reconstructia structurii lor, a
pozitiei lor in spatiu. Ca exemplu, sa examinam
pictura lui Ambrogio Lorenzetti (?-1348), repre-
zentand un oras de pe coasta marii. Artistul a
construit grupurile de cladiri pe baza metodei
antice, axonometrice. Pentru a avea mai multe
detalii vizibile, a alungit putin formele. Tot din
acest motiv, a plasat la inaltime punctul de vede-
re (perspectiva plonjanta). Astfel, valoarea infor-
mativa a reprezentdrii s-a imbogatit; pe baza
datelor furnizate, se poate chiar schita planul de
bazd al asezdrii, dar imaginea este diferita de
ceea ce se vede in realitate, fiind o reprezentare
conventionala.

In arta goticd, in Italia, traditiile antice s-au
amestecat cu noile cunostinte empirice, iar in
Europa de Nord s-a incercat formularea unor
cadre realiste prin intermediul observarii meti-
culoase a formelor, a naturii. Noua abordare a
inceput sd se contureze, dar inca lipsea baza care
s-o incadreze intr-un sistem logic. In opinia lui
Vasari, solutia a fost gasitd de Filippo Brunel-
leschi (1377-1446): acesta ,,s-a ocupat mult cu
problema perspectivei, care in vremea aceea a
fost gresit utilizata. In cele din urma, a gésit me-

Pictura lui Ambrogio Lorenzetti, reprezentdnd un oras de pe coasta mdrii (Galeria din Siena) si structura
ei lineard






